ANDRAS ORSOLYA®

AZ ILONKA CIMU BABELOADAS AZ ORAL HISTORY ES
A KULTURALIS EMLEKEZET KONTEXTUSABAN
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1.BEVEZETES

Az alabbiakban az Ilonka. Babjiték felnétteknek cimi el6adissal foglalkozom, amely
Lakatos Ilonka néni, egy mérai roma asszony életének jeleneteit mutatja be a médso-
dik vildghabora iddszakara es6 gyerekkordtdl kezdve egészen a 20. szdzad végéig,
idéskordig. A kiilonb6zé babszinhazi technikik segitségével megelevenednek a sze-
mélyes és csalddi élet mindennapi eseményei és fordulépontjai, mint Ilonka édesany-
janak és n6vérének haldla, a munkavillalas, férjével valé kapcsolata, gyerekei sziileté-
se, illetve egyes torténelmi események is, példdul a haboru vagy az 1989-es romaniai
rendszerviltds. Az el6addst életutelbeszélés-jellege, valamint a torténelmi események
dbrazoldsa miatt oral history-feldolgozdsként vizsgilom. Az értelmezés tovibbi
szempontjait a kulturalis emlékezet kutatdsinak felismerései alapjin jel616m ki.

1.1. Az Ilonka cimi eléadas keletkezése
Az Ilonka cimi el6adds alapjit az a kotet' képezi, amelyet Konczei Csilla allitott
ossze Ilonka nénivel valé beszélgetéseibél, hangfelvételt készitve, majd lejegyezve
életutjanak egyes epizédjait. A kotetben a jelenetek kronologikus sorrendben, roma-
niul, romanul és magyarul olvashaték, mivel ezeknek a torténeteknek a rogzitése
eredetileg a nyelvtanulas céljat szolgalta Konczei Csilla szdméra. Az eldadés rende-
z6je Palocsay Kata, a f8szerepet pedig Erdei Emese alakitja. Az el6adds bemutatéja-
ra 2019. majus 26-dn kertilt sor a kolozsvari Zug.zone kulturilis térben.

Ugy vélem, mér az emlitett interjukdtet sajatossigai is segitenek kérvonalazni
néhdny lényeges aspektust, amelyek az el6adis értelmezéséhez sziikségesek. Amint
azt Konczei Csilla megjegyzi a kotet bevezetdjében, ,,tobbszorosen kisebbségi életvi-
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ldg” mutatkozik meg a torténetekben, igy Ilonka néni életit-elbeszélése olyan oral

history-forrdsnak tekinthet8, amely a marginalizalt k6zosségek tagjainak ad hangot.
A kotetben csak elvétve szerepelnek kérdések, igy a lathatatlan, de figyelmes hallgaté
valéban engedi széhoz jutni Ilonka néni tapasztalatait, nem jeldli ki az elbeszélés
keretét, hanem hagyja, hogy az eseményeket sajit dontései szerint strukturalja. Ilon-
ka néni alakja az 4télt nehézségek ellenére nem dldozatként rajzolédik ki, igy az in-
terjuk anyaga azt a kérdést is felveti, hogy hogyan épiil fel az emlékezésben az iden-
titds, az ondefinicio.

A kotet bevezetdjében, illetve egyes elmesélt epizédokban Ilonka néni és Koénczei
Csilla kapcsolatinak torténetét is végigkovethetjitk a tavolsigtarté ismerkedéstél
kezdve a fokozatos kozeledésen it a kélesonos bizalom elnyeréséig. Ez a szeretetvi-
szony a kotetbdl késziilt eladdsban is érezhetd, anndl is inkdbb, hogy az alkotékat is
személyes kotelék fiizi Ilonka nénihez.® A kotetbdl kikovetkeztethetd, mennyire fon-
tos Ilonka néni szimdra az élettrténet megosztisa, a figyelmes hallgatésig jelenléte,
valamint a mesélésbél kibontakozé kézelség, példaul amikor egyes megrazé részlete-
ket kihagy, ,mivel kimélni akarja a kisfitt, akinek mesél”.* Eppen ezért nagyon taldlé
forma a kotet anyagdnak feldolgozasara a babszinhaz dialogikus, érzelmeket mozgé-
sit6 és intenziv figyelmet igényl6 miifaja.

1.2. Ertelmezési lehetéségek

Mint emlitettem, az el8adds alapjat képezd kotet is egyértelmten oral history-jellegt
anyagnak tekinthetd, kiilonosen amiatt, hogy az ilyen tipusd interjukban nagyon fon-
tos az interakcid, a kozos értelemadas folyamata®. A szinhdzi feldolgozds révén ez a
folyamat a mdalkotds befogadéja felé is nyitotta valik. Igy értelmezésem els6 részé-
ben az oral history-kutatdsok kontextusiban vizsgilom az Ilonka cimi el8adast, a
torténelmi események és a személyes tapasztalat 6sszefondddsit, valamint az identi-
tis megkonstrudldsit az énelbeszélésben.

Szintén a térténelmi események dbrdzoldsa a kiindulépontja az eldadas azon ér-
telmezésének, ami a kulturdlis emlékezet kutatdsdra alapoz. Itt a kérdés egyrészt az,
hogy a mtalkotas, amely késébb maga is beleépiil a kozosség kulturalis emlékezetébe,
milyen képet alkot az egyes eseményekrdl, hogyan idézi fel ezeket, mésrészt pedig,
hogy az el6adds milyen eszkoztarbdl épitkezik, milyen értelmet nyernek a szinpadon
megjelend tirgyak, vizudlis elemek (képek, videdk, fényhatisok).

Az interjikotet és a szinhazi feldolgozas dialogikussiga megkozelithetd a kultu-
rilis emlékezet modelljei feldl is. Aleida Assmann, ennek a kutatdsi tertiletnek az
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egyik legjelent8sebb képviseldje, egy 2019-es eladasaban® killonbséget tesz a mono-
logikus és dialogikus emlékezés kozott. Mig el6bbi csak egyetlen csoport nézépont-
jara van tekintettel, és hajlamos az esszencialista dbrdzolasmdédra, ami archetipusokra
redukalja a torténelmi események aktorait, utébbi tobb perspektivit is bevon, eziltal
arnyaltabb képet alkothat a multrél. Assmann szerint a mivészet a kritikus szemlélet
és a dialogikus megkozelités felé vezetd tt lehet kulturalis emlékezetiinkben, s noha
6 els6sorban a nemzetek, orszagok kozti dialégusrdl szl itt, ugy vélem, hogy megal-
lapitasai példdul a tobbség és kisebbség viszonydra is vonatkoztathatéak, igy az Ilonka
mint egy marginalizalt személy életatjara fékuszdlé el6adds hozzdjarulhat ahhoz,
hogy a kulturalis emlékezetbe minél tobb nézépont beleépiiljon.

2. AZ ILONKA CIMU BABELOADAS MINT ORAL HISTORY-
FELDOLGOZAS

Kiroly Anna meghatdrozisa szerint az oral history olyan interjt, amelynek célja egy
torténelmi jelentSségl esemény felidézése. A szerzé kiemeli, hogy az oral history
nem puszta adalék a hivatalos torténetirdshoz, hanem a mult megismerésének ugyan-
olyan hiteles forrdsa, mivel a kett6 kozott nem éllithaté fel hierarchikus viszony.”
Ezért az Ilonka értelmezésekor sz6 lesz a torténelmi események abrazoldsanak saji-
tossdgairdl, amelyeket az el6adds a személyes tapasztalatba dgyazva, szubjektiv néz6-
pontbdl és igen intenziv érzelmi toltettel mutat be.

Mivel a babel6adés az interjikotetbdl szelekeid, hangsilyozas és természetesen a
szinre vitel révén jott 1étre, fontos kitérni az anyag értelmezésének, feldolgozdsinak
kérdéseire. Lajos Veronika az oral history etnografiai alkalmazaséival foglalkozé ta-
nulmanyiban felveti a szdbeli forrasok értelmezésének kérdését, és a forditas analé-
gidjat haszndlja, ugyanis szerinte egy interji értelmezdje a megszolalé személy
»szemszOgét érvényesits jelentéseket tlteti dt sajat tarsadalma »nyelvére«, szociokul-
turdlis értelmezési mezejébe”.® Erdekes kérdés az Ilonka anyaga kapcsin, hogy magu-
kat az interjikat kinek a ,nyelvére” tudja a szinre vitel leforditani (kézvetitve a roma
né életviliga és a nem roma nézdk kozott), illetve tigabb értelemben, hogy az el-
hangzott, majd lejegyzett, tehdt nyelvi formdban régzitett torténetek hogyan tltethe-
t6k 4t a szinhdz formanyelvének kozegébe. Az el6adds létrehozdsa mint kreativ in-
terpreticids folyamat szamos érzékletes médot talal a torténelmi események megta-

6 Aleida AssMANN: Die Wiederaneignung der Nation. Erinnerung, Identitit und Gefiible. Jan
Patocka Gedichtnisvorlesung, Bécs, 2019. oktéber 15. https://www.iwm.at/events/event/
jan-patocka-memorial-lecture-2019/. (Utolsé megtekintés: 2021. 02. 26.)

7 KArory: i m.59.

8 Lajos Veronika: Etnogrdfia és oral history. Erdélyi Muzeum LXXVI(2014). 1. sz. 111.
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pasztaldsdnak kozvetitésére, és a tigabb értelemben vett forditds azon kihivdsdnak is
eleget tesz, hogy Ilonka néni életvildgit egy kivildllé néz6 szamdra hozzatérhet6vé
tegye, ugyanakkor tiszteletben tartsa idegenségét és megismerhetetlenségét is.

2.1. Térténelem, tapasztalat, abrazolas

Az Ilonka cimi el6addsban két torténelmi esemény is felbukkan, amelyek a fszerep-
16 életében jelentds szerepet jatszanak. Az egyik a masodik vilighdboru, konkrétan a
roma holokauszt, a masik pedig az 1989. decemberi forradalom.

A roma holokauszthoz kapcsol6dé jelenetben Ilonka kisldnyként jelenik meg, igy
a torténelmi eseményrdl nincs fogalmi tuddsa, tapasztalatit a megnevezhetetlen és
uralhatatlan félelem, a kornyezetében érzékelt fenyegetettség hatdrozza meg. Az
Ilonkat dbrazol6 babot egy lemezjitsz6 karjra rogzitve litjuk, amint korbe-korbe
rohan a Horthy-indulék dallamara. Ez a szédit6 mozgas a tragikus kovetkezmények-
kel jar6 torténelmi dontések Sriiletét jeleniti meg, valamint az dldozatok tehetetlen-
ségét, kiszolgaltatottsigit. A jelenetben a legfigyelemreméltobb az arinyok kezelése.
A szinpadon a szines, kilénboz8 hangokat kiadé jaték kisvonat a halaltiborokba
indul6, rémiszté tehervonattd tornyosul, amikor a f8szerepld veszélyt érez, majd is-
mét jatékszerré valtozik Ilonka kezében. A hattérben mozgé, kézepes méretii Hor-
thy-arckép eleinte hatalmas szérnyetegnek tiinik, akitél Ilonka retteg, késébb pedig
nevetséges rajzfilmfigurdva torpil, amikor szintén az induldk ritmusdra vorosen vil-
logni kezd a szeme. Igy az oral history-feldolgozis nemcsak a térténelmi események
szubjektiv megkozelitését nyujtja, amikor Ilonka érzelmeit kifejezi, hanem a szinpadi
megoldasok révén lehet6vé teszi azok ujraértelmezését is. A humoros, gunyos Hor-
thy-dbrazolds példdul megkonnyiti a trauma atlépését, a jatékvonat pedig kezelhetd,
lezérhaté torténetté teszi azt.

Az 1989-es forradalom dbrizoldsa szintén relativizdlja a torténelmi események
horderejét, erre utal az éppen utcasepréként dolgozé Ilonka gesztusa, aki vesszésep-
rijével igyekszik lecsapni azt a jaték helikoptert, amin az eldaddsban a Ceausescu
hazaspar menekiil, mintha csak egy bosszanté légy lenne. A jelenetben emellett fel-
tliné azoknak a részleteknek a kiemelése, amelyek a hivatalos torténetirisb6l minden
bizonnyal kimaradnak, hiszen a forradalom heroikus narrativaja helyett a kovetkezd
mozzanat kap helyet: ,S hogy mi volt ott! Egy csomé mindenkit lel6ttek! Mik kellett
leseperjik az emberek agyit a falrél, mik!”.” A térténet elbeszéléséhez intenziv érzel-
mek kapcsolédnak, elsésorban a dith amiatt, hogy Ilonka néni szemszogébdl a forra-
dalom eseménye nem hozott jelentds viltozist:

»A mi sefiink partfelelés volt. Pirtember! De 6 még most is sef! Ki is jott Ceausescu
utdn...? Ja igen, Iliescu. [...] A mi sefiink komdja volt Iliescunak, 6 keresztelt neki

9 Az idézeteket a 2020. oktéber 4-én megtartott eldadds alapjin jegyeztem le. Az el6adis
szovege néhol csekély mértékben eltér az interjukétettsl.
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egy fitt, s egyiitt jartak az erdén, ide-oda, meg mindenfelé. Azért akarta 6, hogy lels-
jék Ceausescut, mert 6 még most is sef! Még most is!”

Az interjukotet és az Ilonka cimi eladds nagy részét azonban nem az ikonikus
torténelmi események, hanem a mindennapi élet torténéseinek elbeszélése teszi ki,
ami nem kevésbé fontos a mult megértése szempontjibdl. Henri Lefebvre szerint a
hétkéznapok tobb figyelmet érdemelnének, hiszen mindennapi terekben toltjiik éle-
tiink legnagyobb részét, és nem a kivételes események kortilményei kozott.” A min-
dennapi életre iranyul6 fékusz az el6addsban abban nyilvinul meg, hogy szinte min-
den jelenet periferikus terekben jitszodik (a gydr pincéje, a mérai ,cigdnysor”, a
»strekk”, azaz az orszagut, Kolozsvir lakénegyedei), amelyeket a szinpadon mini-
malista médon dbrazolnak, de ennek ellenére is figyelmet kapnak, megtelnek a f8sze-
repld lelkesedésével. Ilyen jelenet példaul Ilonka lanydnak, Katinak a sziiletése, ami
nem a kérhazban, hanem a mentéautéban tértént: ,Es akkor meglett a leanyom.
Kati! Azt ott sziiltem a... Piata Picii-n. Nem volt mellettem senki, csak a sofér. Ugy
is nevezték el. Mindenki Ggy mondta neki a kérhdzban, hogy »loi, ce face soferita ta,
tur«”

A mindennapi eseményekre valé fékuszélds betekintést enged a torténelem em-
beri dimenzidjaba is. Nem beszélhetlink példdul a hiboru vagy a diktatira egyértel-
mi cimkékkel elldtott, értékitéletet megfogalmazé elbeszélésérdl, ezek helyét a sze-
mélyes interakcidk, dthidalé megoldasok, a jéindulatd segitségnyujtds veszi at. Erre
példa a héborts id8szakbdl az az esemény, amikor Méraba bejottek az oroszok, és a
vallas gyakorldsira vonatkozé doéntéseket nem hivatalos, politikai szinten hoztik
meg, hanem Ilonka nagyapjinak temetésekor egyszerd, személyes beszélgetések ol-
dottdk meg a problémit:

,2Akkor ment apim az oroszokndl, és mondta nekik romdnul,
hogy: Ne, meghalt édesapim. Hogy hivjak? Gergic Marton. Meg-
16tték? Nem, de a tiszteletes Ur nem akar jonni, hogy temesse el.
Hogy volt mostanaig? Hat ugy, hogy kij6tt a pap, felment az ember-
rel vagy az asszonnyal a temetSbe, aki meghalt, ott prédikdlt, és csi-
naltunk tort. Na, ugy legyen most is. Ugy csindljuk most is, ahogy
volt a szokds! Es akkor ment az orosz a papndl. Es mondta, hogy
j6jjon, és temesse el az Greget. Orvendett a pap! Feljott, de félt. Es
akkor eltemettiik nagyapimat. Ugy rendesen, zenészekkel, mint
ahogy azelStt. Aztin adtak egy nagy diszndt, egy juhot, egy véka
buzit, és mondtak, hogy csinaljunk tort. Még az oroszok is feljottek

10 Henri LerEBVRE: Rbythmanalysis. Space, Time, and Everyday Life. Ford. Stuart ELDEN-
Gerlad Moore. Continuum, London, 2004.
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a torba! Aztin harangoztak. Sirtak az emberek: Marci bécsi csinélta,
hogy legyen, hogy tudjunk menni a templomba!”

Az idézett részletekbdl érzékelhetd az eldadis szovegének sokszinisége, elevensé-
ge, amely éppen az oral history-jellegl anyagbdl adédik, és ami még hangsilyosabb
Erdei Emese el6addsdban, hiszen él8széban alkalma van a hangszinnel, hanghordo-
zéssal jatszani. Derek Paget a sz6 szerint feljegyzett anyag alapjan készilt szinhdzi
produkciékrdl sz616 cikkében kiemeli, hogy ezekben az eléaddsokban a nyelv meg-
formiltsdga, zeneisége és ritmusa kiilonosen fontos szerepet jatszik. Ilyen esetben
Paget szerint a szinész és a dramaturg szdmdra nagy kihivis, hogy visszafogjik ma-
gukat, aldzattal dolgozzanak, és hagyjik széhoz jutni a torténetet — minél kézelebb
annak eredeti hangjihoz. Ugy véli, a mivészek feladata itt egyszerre a dokumentaci6
és a megelevenités."! Ezt Erdei Emese gy valésitja meg, hogy folyamatosan egyen-
sulyoz a beleéls jaték és a tdvolsdgtartobb mesélés (illetve babozds) kozott. Paget
megallapitja, hogy az oral historyra alapozé eldadasok felelgsséggel tartoznak azok-
kal szemben, akiknek a szavai elhangzanak, és az eldadds egyfajta feedback a felé a
kozosség felé, amelybél szarmazik.'? Ugy vélem, hogy az Ilonka cimi eléadas eleget
tesz ennek az elvirdsnak, anndl is inkdbb, hogy szimos eléaddson maga Ilonka néni
is jelen volt, mintegy visszaadva a fikcionalizdlt torténetet a valésagnak.

2.2. Az énelbeszélés és az identitas felépitése

Paul Thompson és Joanna Bornat az oral history-jellegii forrdsokat vizsgilva megél-
lapitjdk, hogy az életutjat elbeszéls személy altalaban egy hallgatésdgnak szdnja azt,
és bizonyos tizenetet kozvetitve strukturalja az eseményeket."”* Noha Ggy vélem, hogy
ez a mozzanat nem feltétleniil tudatos, azzal egyetértek, hogy az ilyen tipust interjuk
tulmutatnak a konkrét események rekonstrukciéjan, és beléliik kirajzolédik az illets
személy értékrendje, identitisa. Ez utébbit maga az elbeszélés épiti fel, mégpedig
nem abban az értelemben, hogy a tényekre és adatokra redukilhaté tapasztalatok
nyomot hagynak a személyiség fejlédésén, hanem az események szubjektiv megko-
zelitése miatt, amelyeknek a hatdsa az ember viszonyuldsitdl figg. Az egyéni értel-
mezés a megfogalmazasban valésul meg, és erre igen szemléletes példa Ilonka néni
elbeszélése, aki nemcsak az id6 és az események strukturaldsa, valamint a figyelem
egyéni fékusza révén teremti meg sajit torténetét, hanem azaltal is, hogy sajit nyel-
vén mondja el azt, amely kiilonb6z6 regiszterekbél és nyelvjiardsokbdl dll 6ssze.

11 Derek Pacget: Verbatim Theatre’: Oral History and Documentary Technigues. New Theatre
Quarterly I11(1987). 12. sz. 330.

12 Uo. 329.

13 Paul THoMpsoN—Joanna BorNAT: The Voice of the Past. Oral History. Negyedik kiadas.
Oxford University Press, 2017. 238.
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Ilonka néni alakja az interjukotet és az el6adas alapjan tele van élettel és optimiz-
mussal — annak ellenére, hogy nem egy traumatikus eseményen megy keresztil.
Azonban, amint arra Gyani Gabor ravilagit A torténelem mint emlék(mii) cimi kote-
tének a traumdkkal foglalkozé fejezetében, a trauma nem konkrétan az eseményhez,
hanem annak utélagos értelmezéséhez, a kiviltott reakciohoz kéthets.” Ez meghi-
gyelhetd Ilonka néni torténetében is. Szemléletes példaul az a jelenet, amikor ka-
maszldnyként egy gyarban dolgozott, ahol az egyik kémiives, Jani zaklatta 6t. A jele-
net elbeszélésekor 6 nem dldozatként tekint 6nmagdra, hanem azokat a részeket
emeli ki, ahol mdédja volt cselekedni, aktivan megvédeni magit, illetve médsoktdl se-
gitséget kérni. Ebben a jelenetben a szinpadon tobb Ilonka-figura jelenik meg egy-
mis mellett, ugyanannak a rajznak a kiilonb6z6 méret példanyai, ezzel is hangsu-
lyozva a f6szerepl6 dgencidjat, helytallasat, a semmibdl is 6sszegyjtott erejét. Fontos
kiemelni, hogy a fszereplé néhol maga is reflektal arra, hogy a sajat dontésén maulik,
hogyan értelmezi az egyes eseményeket, mire irdnyitja a figyelmét és ezdltal az ener-
gidjat:

,De [a férjem] annyit vert engem, annyit gyilkolt a nékkel...
Mind hozta a hizba a néket. De én olyan voltam, hogy nem wvettem
szdmitdsba ezeket. De vert értiik azért, nagyon vert. S mind mondtak
nekem a cigdnyok az Irisen, hogy: Te! Te Ilonka, te nem litod, hogy
az urad él evvel a nével? S hd, mondom: Mi? En vagyok a gyermeke-
immel, 6 meg menjen, amerre akar vele”.®

Az, hogy Ilonka nem tdrik meg, hanem minden kellemetlen esemény utin képes
tovabblépni, a szoveg visszatérd fordulataiban is tikr6zédik. Az el6adds jelenetei kro-
nologikus sorrendben kovetik egymast, de ket gyakran csak maga a f6hés alakja
tartja Gssze, mivel az életesemények kozott sok valos id6 telik el. Igy az el6adds siri-
tett idejében az egyes epizédok kozott dtvezetd rész sziikséges, ezt a szerepet leg-
t6bbszor a ,Na!”, egy jelenetet lezdr6 vagy az ,Es akkor...”, az Gjabb epizédot indité
fordulat tolti be, amelyek az el6adds ritmusat megadjik. Eszrevehets, hogy ezek a
t6hés lendiiletét is kifejezik, aki képes barmilyen nehéz idészakot lezdrni, és a kévet-
kez6 1épésre iranyitani a figyelmét. Emellett Ilonka azért tudja dtvészelni a nehézsé-
geket, mert mindig nyitott kornyezete jéindulatdnak, segitségnyuijté szandékdnak az
elfogaddsdra, amint arra a ,,Mondom: j6!” fordulat utal, példdul a kévetkez§ jelenet-
ben:

14 GvyAn1 Gabor: A torténelem mint emlék(mi). Kalligram, Pozsony, 2016. 87.
15 Kiemelés télem, A. O.
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» akkor egyszer talilkozok egy nével. A Horedn dolgozott, s azt
mondja nekem, hogy: Hat, mit csinilsz erre, te menyecske? Mon-
dom neki: Nézze meg, itt sétalok ezzel a gyermekkel, s nincsen, amit
adjak neki enni. Hallod, te, adod nekem azt a gyermeket? Nem
adom! Ha nem tettem a menhelybe, azért zavart el apim, akkor most
minek adjam? Hait, gyere velem, te, adjak enni annak a gyermeknek,
s 6ltoztessem fel! Mondom: j6!”

Max Saunders az élettorténetekkel és életrajzokkal foglalkozé tanulmdnyiban
hangsilyozza, hogy az ilyen tipust sz6vegek nem tekinthetéek torténelmi dokumen-
tumoknak, hanem inkébb fiktiv, szépirodalmi szévegek az eltervezett, nyelvileg arti-
kuldlt struktdrdjuk miatt.® Ennek értelmében az I/onka cimi el6adds mint egy élet-
utinterja feldolgozasa is fikcionak, tudatosan megformalt struktirdnak tekinthet; de
6nmagiban Ilonka néni elbeszélése is ilyen, hiszen 6 dont arrél, hogy az emlékezés-
ben, felidézésben milyen értelmet ad az eseményeknek. Saunders szerint ugyanis az
emlékezés nem el6zi meg az onéletirdst, sem az irodalmat, hanem az emlékek mar
mindig textualizdlt formaban rogziilnek, és igy is idézziik fel Sket.”” A szerzg ugy véli,
hogy egy 6néletirasbdl kovetkeztetni lehet arra is, hogy egy adott korszakban hogyan
lattdk, hogyan beszélték el az egyes életszakaszokat, mit tartottak az illets kozosség-
ben fontosnak, igy az életrajz a kulturilis emlékezet létrehozasianak kézponti forma-
ja, amely az 6sok tiszteletének kultikus cselekvéseihez, illetve a tarsadalom, a kozos-
ség értékrendjének kifejezéséhez kapcsolédik.’® Az Ilonka esetében kérdés, hogy egy
marginilis f8szerepld esetében ez hogyan valésul meg, mivel Saunders példai kano-
nikus torténelmi személyiségek és mivészek (6n)életrajzai. A szerz$ azonban kitér
arra, hogy a feminista mozgalmak hogyan ujitottdk meg az életirdis hagyomanyit,
torténelmi szolidaritdst véllalva az elnyomott kisebbségekkel, megorokitve a kultira
domindans diskurzusitél eltérd torténeteket is, amelyeket a hivatalos torténetirds vagy
a kanon hajlamos elfelejteni, elhallgatni.’” Igy Tlonka néni élettérténete és a belSle
késziilt babelsadds egyfajta oral herstoryként mikédik, betekintést engedve a perife-
rikus életvilagokba, illetve az olvasék és nézsk szamara hozzaférést adva a f6hés ki-
merithetetlen életoroméhez, akaraterejéhez.

16 Max SAUNDERs: Life-Writing, Cultural Memory, and Literary Studies = Cultural Memory
Studies. An International and Interdisciplinary Handbook. Ed. Astrid ErLL—-Ansgar
NoNNING. Walter der Gruyter, Berlin, 2008 (a tovibbiakban Cultural Memory Studies). 322.

17 Uo. 323.

18 Uo. 324.

19 Uo.327.
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3.A KULTURALIS EMLEKEZET DIMENZIOI AZ ELOADASBAN

Amint lattuk, Ilonka néni életut-elbeszélésében nagyon fontos szerepet jitszik az
emlékek értelmezése, ez a folyamat identitdsat is meghatirozza. Az, hogy egyes ese-
ményeknek milyen jelentdséget tulajdonit, vagy hogyan viszonyul hozzdjuk, nem ki-
zéardlag egyéni emlékezetének mikodésén malik. Jan Assmann A kulturdlis emlékezet
cimd konyvében megiallapitja, hogy ,még a legszemélyesebb emlékek is csak a tirsa-
dalmi csoportok keretei kozt zajlé kommunikdciéban és interakcidban sziletnek
meg”.?’ A kollektiv és kulturalis emlékezet kutat6ja szerint ugyanis a kozosség érték-
rendje is befolyésolja, hogy egyaltalin milyen emlékek rogziilnek és idéz6dnek fel a
masokkal valé kommunikéciéban, illetve azokat hogyan értelmezhetjiik. Ugyanakkor
az egyéni emlékek beleépilnek a kollektiv emlékezetbe, vagyis a ketté folyamatos
egymisra hatisban 1étezik. Ilonka néni torténetében, valamint az I/onka cimi babels-
adasban ez a kélcsonviszony egyrészt abban nyilvinul meg, hogy milyen jeleneteket
emel ki Ilonka néni az életesemények folyamdbél, mésrészt pedig abban, hogy a sze-
mélyes élettorténet hogyan vilik — a kollektiv és kulturalis emlékezet mint egyfajta
ké6z6s nyelv alapjan — masok szdmadra is hozzaférhetdvé, megkozelithet6vé. Itt f6leg
ez utébbi kérdéskorrel foglalkozom, kiilonos tekintettel a szinhazi eldadds eszkozta-
rira, amely malkotdsként maga is a kulturdlis emlékezet része.

Astrid Erll a kulturalis emlékezet kiillonb6zé médiumaival foglalkozé tanulmé-
nyiban felhivja a figyelmet arra, hogy a mult feldolgozdsinak egyes miifajai (pl. szép-
irodalmi miivek, jaték- és dokumentumfilmek) sajdtos emlékezési médokkal rendel-
keznek. Szerinte a fikcié olyan el8képekre alapoz, amelyek bizonyos eseményekkel
kapcsolatban mir léteznek (premedidcid), és utélag képes a kollektiv emlékezetet
atformalni, Gjraalkotni (remedidcio), ezaltal hozzaférhetévé téve a multat, és kijelolve
telidézésének kereteit.! Ennek alapjn az Ilonka cim( el6addssal kapcsolatban felme-
ril a kérdés, hogy az milyen el6képekbdl épitkezik, illetve hogy a mult megjelenitése
a szinpadon milyen modelleket adhat az események jovébeli felidézésre, illetve az Gj
tapasztalatok strukturdldsira. Az el6adds nagyon kreativan banik a kilénbozé tar-
gyakkal, amelyek jelentéssel telnek meg a szinpadi jitékban, és amint az el6z6 feje-
zetben littuk, Ilonka néni alakjdnak vitalitdsa tanulsigos a megrazé tapasztalatok
értelmezésének tekintetében.

Astrid Erll kategorizilja a kollektiv emlékezet kilonb6z8 médozatait. A tapasz-
talati emlékezet, amely az assmanni kommunikativ emlékezethez all kozel, a kozel-

20 Jan AsSMANN: A kulturdlis emlékezet. Irds, emlékezés és politikai identitds a korai magas-
kultiirdkban. Ford. Hipas Zoltan. Atlantisz, Bp., 2004 (a tovabbiakban AssMANN: A kultu-
rdlis emlékezet). 36.

21 Astrid ErvLL: Literature, Film, and the Mediality of Cultural Memory = Cultural Memory
Studies. 389-392.
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mult eseményeit idézi fel egyes szam els6 személy elbeszélések formdjdban, amelye-
ket a mindennapi élet részletgazdag leirsa jellemez. A mitikus emlékezet a kulturd-
lis emlékezethez kapcsolédik, a régmdlt, a mitizalt torténelem eseményeinek
telidézése jellemzi, amelyben — a médiumoktdl fiigg8en, kilonésen a filmekben —
fontos szerepet jatszanak a vizudlis és auditiv hatdsok. Az antagonisztikus emlékezet
egyetlen csoport nézépontjit képviseli, adott esetben ellenségképeket konstrual. A
reflexiv emlékezet nem pusztin az eseményekre fékuszal, hanem magdnak az emlé-
kezetnek a mikodésmodjara is.>* Erll szépirodalmi és filmes példakra vonatkoztatja
elméleti modelljét, de ez a (bab)szinhdz médiuméval kapcsolatban is kijelélhet bizo-
nyos értelmezési szempontokat. A tapasztalati emlékezet kommunikativ oldala pél-
daul kilénosen hangsilyos az Ilonka cimi el6addsban a széveg nyelvezete miatt, de
azaltal is, hogy a szinhiz kozvetlenebb kapcsolatot tesz lehet6vé a befogadékkal. A
mindennapi élet dbrazoldsa, valamint az eldadas diszletének minimalista és multi-
tunkcionilis volta révén a néz6 nagyon kénnyen kapcsolédhat Ilonka néni torténeté-
hez, igy a mult 4télhetd, bejarhaté lesz, nem tdnik érinthetetlennek vagy érthetetlen-
nek. Mint lattuk, az el6adds a heroikus képek helyett a torténelem emberi dimenzié-
jara koncentral. A mitizalé abrazolasméd helyett inkabb a mesei elemek domindlnak
(példaul az Ilonkat segit szerepl6k mint jotindérek bukkannak fel), illetve a hiede-
lemvildg, a babondk is jelen vannak, amelyek a kollektiv és kulturélis emlékezetbe
agyazzdk Ilonka néni egyéni torténetét, ezzel is kapcsolédasi pontokat teremtve a
kiviilallék szamara.

3.1. A targyak emlékezete

Jan Assmann emlitett kotetében kiilonbséget tesz az emlékezet kiilsé dimenziéi ko-
z6tt. Megillapitja, hogy a tirgyak a mult lenyomatai (mint példdul az iratlan torté-
nelmi forrasok, régészeti leletek) és ezéltal az emlékezet hordozdi, a kulturdlis emlé-
kezetben azonban mindennapi hasznalatukon tilmutaté szimbolikus értelmet nyer-
hetnek.?® Az Ilonka bibel6adds, ezért kiemelten fontosak a szinpadon megjelend
targyak, amelyek tobb szinten is jelentést hordoznak.

Az el6addsban megjelend edények egyszerre mikodnek tirgyként és kulturilis
jelként. Amikor Ilonka a mostohabiétyjinak, Gyurkdnak a halalira emlékezik, a szin-
padi jatékban hasznalt fazék egyrészt a falusi kornyezetnek, a mostohaanya hdzimun-
kijinak a targyi emléke, ugyanakkor amint tarka mivirdgokkal toltik meg, amelyek
t6lott egy csontvazbabu tincol, a gyasz kulturalis jelévé vélik. Késébb a sirnal megho-
zott ételaldozat szokdsdra is utal, amit Ilonka is megfogalmaz: ,Na, az anyja mit csi-
nalt? Minden nap ment ki hozzd a temetébe. Vitt neki enni.” Ugyanigy Ilonka test-
vérének, Rézsdnak a halalat is egy ételhord6 edénnyel és a beléle kihull6 virdgokkal

22 Uo. 390.
23 AsSMANN: A kulturdlis emlékezet. 20.
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viszik szinre, az edény fedele pedig a piinkosdi ,szép meleg”, a napsiités megjelenité-
se. Az életet jelentd ennivalé és a gydszt jelentd virdgesokor, a toltekezés és a veszte-
ség, a nap fénye és a haldl sotétsége ugyanabban az edényben kapcsolédnak dssze.

Abban a jelenetben, amely Ilonka konfliktusét jeleniti meg a férje szeretdjével,
szintén rendkiviil fontos szerepet jatszanak az edények. A két szerepl személyiségé-
nek megfelelden kilonbozik az edények formdja, eredeti rendeltetése: mig az igényes,
szorgalmas, becstiletes Ilonka megtestesitdje egy magas, pottyds fazék, a mésik asszo-
nyé egy alacsony, megrongdlt zomancu véjdling. Ezek az edények az eldadds rendki-
viil kreativ megoldasai révén egyszerre a jaték eszkozei, a két asszonyt képvisel6 ba-
bok, illetve maszkok is, ezek a funkcidk néha szétvilnak, majd djra 6sszeolvadnak.
Henryk Jurkowski erre a jelenségre az ,,opalizicid” kifejezést hasznalja,** mivel a targy
egyik jelentése elhomalyosul, illetve az egyik szerepkor a masikon dttetszik. Jurkowski
szerint a babszinhdztorténet fejlédésében két irdnyt lehet felfedezni: egyfeldl a ko-
z0sségi emlékezethez, a méagidhoz, a valldsos ritusokhoz és az animizmushoz kapcso-
16d6 formakat, amelyek a kortdrs alkotdsokban is visszatérnek, masfell a profin,
szekuldris miivészetet, ahol a hangsily az egyéni alkotdi folyamatra esik, és amely
szamos targyat haszndlhat babként, nem kizdrélag a kiilon ilyen célra elkészitett figu-
rakat. Az Ilonka cim( el6adds mindkét vonalba beilleszkedik: a kozosségi emlékezet-
bél meritve, a bdbok a halottakrél, a térténelmi multrdl valé ritudlis megemlékezés
eszkozei, ugyanakkor az egyéni kreativitds is kibontakozik az el6adds felépitésében;
amint az edények példdjabél lathattuk, valéjaban az egyik bdbhasznalati forma tap-
ldlja a mésikat, az egyéni és kollektiv emlékezethez hasonléan ezek is kolesonds vi-
szonyban vannak egymadssal.

David Currell bébszinhdzi kézikonyvének® bevezetsjében azt olvashatjuk, hogy
ez a miifaj azért 1étezik és viragzik mér tobb mint négy évezrede, mert az embert
biivoletben tartja a szinpadi folyamat, melynek soran a lelketlen tirgy megelevenedik,
illetve ennek hatdsa a nézékre, akik maguk is érzelmekkel, cselekvéképességgel ru-
hazzék fel a babot, és szinte vele egyiitt lélegeznek. Ugy vélem, ez a megillapitds ki-
egészithetS azzal az élménnyel, amit a babozds és dltaldban a babakkal, dllatfigurdk-
kal, targyakkal valé jiték terapeutikus hatdsinak nevezhetiink, és amelynek kulcsa
éppen azok ,életre kelésében” keresendd. Azok az emlékek, amelyeknek kozvetlen
elmesélése, Gjboli atélése tulsdgosan fijdalmas, dtvihetSk a babokra, és igy ez a jaték
megkonnyebbiilést jelenthet, segithet a traumdk feldolgozasaban. Erre példa az I/on-
ka cimi eladdsban a mdr emlitett jelenet a jaték kisvonattal, vagy Ilonka és a kémii-
ves Jani interakciéja. Ez utébbihoz az Ilonka-babokon kiviil hétkéznapi tirgyakat
hasznalnak: Jani figurdjit egy par vastag munkaskesztyd jeleniti meg, Ilonka jéindu-

24 Henryk Jurkowsk1: Aspects of Pupper Theatre. A Collection of Essays. Ed. Penny Francis.
Puppet Centre Trust, London, 1988. 41.
25 David CurreLL: Puppets and Puppet Theatre. The Crowood Press, Rambsbury, 2014.

143



AnDRAs OrsoLyA

latu segit8jét, a gydr kaderesnéjét” pedig egy szines fejkends. A minimalista eszko-
z0kkel el6adott jelenet rendkiviil érzékletes, kifejezi a n6vekvs, majd tetépontjit
elérd fesziiltséget, Jani megleckéztetését. A jelenet végén a kesztyl visszaviltozik
egyszer( tirggyd, amelyet — mintegy a Jani viselkedése kivéltotta félelmet és fenyege-
tettséget végérvényesen lezirva — undorral a f6ldre dobnak.

Az Ilonka cimi eléaddssal kapcsolatban meg kell emlitenem, hogy a tirgyak a
szinfalak mogott is sajdtos jelentéssel birnak. Mint azt Palocsay Kata rendez6tsl
megtudtam, az el6addsban haszndlt minden babot sajit kezileg készitette 6 maga,
illetve a csaladtagjai, valamint Erdei Emese szinésznd. A tobbi tirgyat bardtaiktl,
ismer6seiktdl kaptak ajandékba.2 Tgy ezeknek azért is hangstlyozott az értéke, mert
bennik strisodik az eldadis létrejottét lelkesen timogaté emberek emlékezete.

3.2. Emlékezet, hagyomany, felelevenités

A kulturilis emlékezethez nemcsak az események értelmezése, dbrazolisa, feldolgo-
zésa tartozik hozzd, hanem az dthagyomdnyozddas folyamata is, vagyis az, hogy ho-
gyan elevenedhetnek meg ezek a tartalmak a késébbi generdciék szimdra. Ebbél a
szempontbdl az Ilonka cimi eladasban felfigyelhetink arra, hogy a mult megjeleni-
tése nagyon konnyen hozzaférheté médon torténik, aktualizalédik, f6leg a hétkozna-
pi tirgyak és a természetes nyelv hasznalata révén. A szinhdz eleven, személyes jelen-
létet igénylé formaja megfelel a Jan Assmann dltal kommunikativ emlékezetnek
nevezett felidézési forma idéintervallumdnak (max. 80 év tivolsig az elbeszélt ese-
mény és a jelen kozott),”” de természetesen elképzelhetd, hogy magit a torténetet, az
interjukotetet a késébbiekben is feldolgozzak, illetve az eladasrdl tobb alkalommal
felvétel is készlilt, amelyek a jovébeli generdciok szdmadra is elérhet6vé teszik azt. Az
aldbbiakban kitérnék néhdny olyan szinpadi megoldasra, amelyek véleményem sze-
rint hozzdjarulnak a mult megkozelithet6ségéhez, illetve az dbrazolt mult aktualiza-
laséhoz.

Az Ilonka litvanyvilagahoz hozzitartoznak az egyes szerepléket dbrdzold, babu-
ként is haszndlt portrék, valamint a héttérben kivetitett gifek, amelyeket Hathdzi
Rebeka készitett. A portrékon igen szemléletesen mutatkozik meg az dbrizolt sze-
mélyek egy-egy jellemzé szokasa, példaul Ilonka nagyanyja pipaval a szdjdban jelenik
meg, a kisldny Ilonka pedig galambbal a kezében. A személyes vondsok természetes-
sége, egyéni jellege ugyanakkor kulturalis értelemmel is megtelik ezeken az illusztrd-
ciékon, kontextualizdlva azokat, lehetévé téve az értelmezésiket.

Egyes gifek a torténelmi kontextusra utalnak: az orosz csapatok bevonuldsihoz
példaul egy olyan dbrazolds kapcsolédik, amelyen egy keresztre Krisztus helyett voros
csillagot feszitenek, a tovében pedig Marx és Sztilin lithaté. A mifaja miatt ez a

26 Palocsay Kata szébeli kozlése alapjin, 2020. oktéber 19.
27 AssMANN: A kulturdlis emlékezet. 51.
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képanyag megbontja a lezirt torténelmi korszakok érinthetetlenségének képzetét, a
néz6 szdmira igen aktudlissd, hozziférhetévé téve azt. Igy az eléadds maga is a kul-
turalis emlékezet hordozéja a genericiok kozotti eleven kommunikacié folyamaban,
hiszen a multbeli esemény kortars Gjraértelmezésérél, remediatizaciéjirdl van sz6. A
rendez8 elmonddsa szerint szintén az aktualizdlds szindékaval tortént a zene kiva-
lasztdsa is, kapcsoléddsi pontokat teremtve a jelennel.?®

Vannak olyan gifek is, amelyek a képzelet és valosdg hatdrin mozgé tapasztalato-
kat dbrazoljak, példdul Ilonka apjinak dlmat, amely szimara megjosolt egy banyasze-
rencsétlenséget. Hasonlé az a jelenet, amikor Ilonka nagyon fél anndl a kdatnal,
amelybe valaki belefulladt, és félelmei vizudlisan vetiilnek ki, mert racionalisan nehe-
zen megkozelithetSek, amint arra reflektdl is: ,,A batyim meg mindig kialtotta, hogy:
Ilonka, félsz? Nem félek! De féltem. Mert mégis. Az ember, valamire, amire rdgondol,
az aztin mind a fejibe van, na.” Ezeket azért tartom fontosnak, mert nehezen
verbalizdlhat6 tartalmakhoz enged kapcsolédni a vizuilis eszkozok révén, s igy a
nézé érzékenységét, intuicijat is aktivaljik egy olyan nyelv segitségével, amely mind-
annyiunk szdmadra értheté a kollektiv és kulturélis emlékezet altal.

Ana Garcia Martinez egyik tanulmanyaban® hdrom spanyol szinmiivel foglalko-
zik, amelyek a 20. szdzad torténelmi eseményeit elevenitik fel, és az azokat atélt fia-
talok identitdsira fokuszdlnak. A szerzd azt vizsgélja, hogy a szinhdzi eléaddsok ho-
gyan mikédhetnek az identitds reprezenticidjaként és az emlékezés konstrukeiéja-
nak kereteként, illetve a szinhdz formanyelve hogyan hathat vissza a fikcién kivili
vilagra,és mikéntbefolyasoljak a kulturalis emlékezetet,azidentitis konceptualizaldsat.
Garcia Martinez megallapitisa, miszerint a szinpad az emlékezés helye, a kollektiv
identitds és a kulturalis emlékezet megteremtésének tere, véleményem szerint az
Tlonka cimi el6adasra is érvényes, mivel az egyéni élettorténeten keresztil egyes tor-
ténelmi eseményeket 4j megvildgitasba helyez, illetve a babok és mas targyak, vala-
mint a vizudlis elemek révén a kulturalis emlékezetbe dgyazza azokat.

4. OSSZEGZES ES KITEKINTES

Az Ilonka cimi el8adis értelmezéséhez az oral history és a kulturélis emlékezet ku-
tatdsinak szempontjai szolgaltak alapul a fentiekben. Ezek révén el6térbe kertilt a
torténelmi események, a mult szubjektiv jellegii feldolgozisa, kiilonds tekintettel a
mindennapi élet felidézésére, illetve a személyes kapcsolatok szerepére az események

28 Palocsay Kata szébeli kozlése alapjdn, 2020. oktéber 19.
29 Ana Garcia MARTINEZ: Die Biihne als Ort der Erinnerung — Kulturelles Gedichtnis und

Identititssuche in Trilogia de la juventud von José Ramén Ferndndez, Yolanda Pallin und
Javier G. Yagiie. Forum Modernes Theater XIX(2004). 2. sz. 109-129.
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alakuldsdban. Nézdként azt is végigkovethetjiik az el6adasban, hogy hogyan épiil fel
a f6hds identitdsa, mibSl merit erdt a nyomaszté tapasztalatok ellenére is. Az el6adds
eleven, sokszinl nyelvezete, valamint az életdtinterju kreativ értelmezése a szinhdz
eszkozeivel nagyban hozzdjirult a mult eseményeinek hozziférhet6vé tételéhez. Az
Ilonka alapjaul szolgalé interjikotet, valamint maga a szinhazi forma az emlékezés
dialogikus jellegét hangsilyozza, illetve ebbe az irdnyba mozditja el kozosséglink
kulturilis emlékezetét, betekintést engedve a f6hés periferikusnak tekintett életvild-
gdba. A babszinhdz mediilis sajdtossigai miatt fontos szerepet kapnak az emlékezés-
ben a tirgyak, amelyek az eladdsban sokféle jelentést nyernek.

Ezeket a szempontokat mds szinhdzi eladdsok értelmezésében is lehet alkalmaz-
ni, f6ként a torténelmi események szubjektiv feldolgozdsira térekvé mivek esetében.
Ilyen példdul a 2020 januarjaban megjelent Obiectiva Theodora. Részletek egy erdélyi
szinészné lehallgatdsi dossziéjabol cimi radiéjaték Hajdu Szabolcs és Torok-Illyés Or-
solya rendezésében, vagy a kolozsvari Reactor de Creatie si Experiment figgetlen
szinhdz Istorii secundare cim( el6adds-sorozata, amely marginalizdlt kozosségek
szempontjabol koveti végig a kozelmilt eseményeit. Ugy vélem, hogy az emlitett el-
méleti kontextus ravildgithat ezeknek az értékes mdalkotisoknak a relevancidjara,
amelyek kétségkiviil szerves részei kozosségiink kulturilis emlékezetének.

THE PUPPET SHOW ILONKA IN THE CONTEXT OF
ORAL HISTORY AND CULTURAL MEMORY

Keywords: puppet theatre; oral history; biography; identity; cultural memory;
dialogicity

The life story of aunt Ilonka Lakatos, a Roma woman from the village of Mera was told
by herself and recorded by Csilla Konczei. The puppet show Ifonka, directed by Kata Palocsay,
with the actress Emese Erdei in the lead role, is based on this interview. This paper discusses
the show as a creative interpretation of this oral history source. The narration which focuses
on the everyday life, as well as the props and methods of puppet theatre, enable a subjective
approach of historical events, such as the Roma Holocaust or the 1989 Romanian revolution.
Therefore, the show contributes to a more detailed image of the past, opposed to monolithic
narrations which only present iconic events and spaces. Despite her traumatic experiences,
aunt [lonka appears as an empowered character full of vitality, because she can tell her own
story, being conscious of her agency and deciding on her own how to interpret certain events.
Furthermore, the paper approaches the show from the theoretical framework of cultural
memory, highlighting the relevance of the interdependent relation between individual and
collective memory, interpreting the objects on stage which simultaneously function as traces
of the past and cultural signs, as well as discussing the dialogical process of transmitting
tradition. Through aunt Ilonka’s life story, the show grants us access to a universe which is
considered peripherical by the dominant discourse, although it is an organic part of processing
the past and of our community’s cultural memory.
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SPECTACOLUL DE TEATRU DE PAPUSI ILONKA IN CONTEXTUL
ISTORIEI ORALE ST AL MEMORIEI CULTURALE

Cuvinte-cheie: teatru de pdpusi; istorie orald; identitate; memorie culturald;
dialogicitate

Experientele acumulate de-a lungul vietii de doamna Ilonka Lakatos, o femeie romi din
satul Mera, au fost povestite de ea si inregistrate de citre Csilla Kénczei. Din acest interviu
biografic a luat nastere spectacolul de teatru de papusi llonka, reglzat de Kata Palocsay, rolul
principal fiind interpretat de Emese Erdei. In lucrarea de fata voi aborda acest spectacol ca
prelucrarea unei surse de istorie orald. Naratiunea centratd pe viata cotidiand, respectiv recu-
zita si metodele teatrului de pipusi prezinti evenimentele istorice — precum Holocaustul ro-
milor sau revolutia din 1989 — din punct de vedere subiectiv, oferind o 1magme mai nuantati
fatd de 1st0r1ograﬁa monolitd care evidentiazi doar momentele si spatiile iconice. In poﬁda
experlentelor sale traumatice, doamna Tlonka apare ca un personaJ plin de viati si de energie,
deoarece ea insisi isi spune povestea, este constientd de puterea ei de actiune si de libertatea
de a decide cum va interpreta anumite 1ntamplar1 In partea a doua a lucririi, voi discuta
spectacolul in contextul teoretic al memoriei culturale, in special ceea ce priveste relatia inter-
dependenti dintre memoria individuali si cea colectivi, obiectele care sunt atit urmele trecu-
tului, cit si purtitori de semnificatie culturald, respectiv procesul dialogic de transmiterea
traditiei. Spectacolul care prezinti povestea de viatd a doamnei Ilonka ne permite si accesim
un univers care, din punctul de vedere al discursului dominant, este considerat marginal, desi
este o parte organici din procesarea trecutului si din memoria culturald a comunititii noastre.
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