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Az aldbbi irds részlet a készild, Az dtvitt értelem. Animdcids életstratégidk a vasfiiggony
magott cimet visel$ doktori disszerticiombél. A disszerticié a szerz6i jegyek kieme-
lésével kivin dtfogé képet nyudjtani a ’70-80-as évek kelet-eurépai animacids rovid-
filmjeinek formai-tartalmi jellemz6ir6l. A vizsgilat fékuszdban f6ként az egyén és a
hatalom viszonya 4ll, legyen sz6 akdr a mivek keletkezésének tirsadalmi-politikai
kontextusdrdl, vagy akdr magukban a filmekben tematizilt problémérdl. Az aldbbi,
térszemlélettel foglalkozé fejezet hiarom lengyel rendezd (Zbigniew Rybczynski,
Hieronim Neumann, Jerzy Kucia) példijan keresztiil kivinja bemutatni, hogyan val-
hatnak kordokumentummad egy olyan miifaj alkotdsai, amely nem csak nagyfoku
absztrahalé képességgel rendelkezik, de a koztudatban ritkdn 1épi tal a (f6ként gye-
rekeket) szérakoztaté jelleget.

A hetvenes—nyolcvanas években Foucault® és Lefebvre? térrel foglalkozé gondo-
latai beértek, és bekovetkezett az gynevezett ,téri fordulat”. Mindkét szerzé hason-
l6an gondolkodik arrél, hogy a tér nemcsak f6ldrajzi adottsdg, hanem olyan tarsadal-
mi konstrukcié is, amely elvilaszthatatlan a benne él6kt6l, és jelentéssel bir azok
megértésében. Nem (r, hanem viszonyegyuttes, amely hatds-visszahatds alapon mu-
kodik. Ez a fordulat hatdssal volt mind a tirsadalom-, mind a bélcsésztudomanyokra,
igy a mivészettel foglalkozé elemzésekben is egyre hangsulyosabban érvényesiilt a
térbeliség szempontja. A filmmivészetben meggyokerezett ,narrativ tér” kifejezést
elészor Stephen Heath hasznilta 1976-os Narrativ tér (Narrative Space)® cim( esszé-
jében. Ebben leirja, hogy a tér a szerepl6kkel egyenrangu elem, amikor a néz8 ossze-
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rakja a képkockak alapjdn a torténetet. Az, hogy a cselekmény milyen térben jitszo-
dik, meghatdroz6é erejd, olyannyira, hogy az angol a zake place kifejezéssel jeloli. Vagy-
is a sziizsé ugy hatirozza meg a fabulit, hogy azt a néz8 hozza létre a sziizsé jelzései
alapjan. Emellett a tér sosem lehet semleges, tudatosan megvalasztott Adrtérként szin-
te személyes tulajdonsigként ad hozzi a karakter megjelenéséhez. Késébb Mark
Cooper* kiegészitette ezt a meglatist azzal, hogy nemcsak a megmutatott terek meg-
hatdrozék a néz8k érzelmi-gondolati reakcidi szempontjabél, hanem a meg nem mu-
tatott terek is. Gondoljunk itt olyan elvont fogalmakra, mint a két szerepld kozti ta-
volsig, amely konkrétan nem megmutathatd, viszont utaldsokbdl kideril, vagy a
Stephen Heath dltal vizsgélt reneszansz centrélis prespektiva 6ta kibdviilt téri isme-
reteink, vagy akdr az a szonikus tér, amely a cselekmény kornyezetébdl besziir6dd
hangi elemekbdl és hanghatisokbdl tevédik ossze.

A helysziike a kommunizmus meghatirozé létélménye. Felépiiltek a lakételepek
és panelnegyedek, az emberi élettér ,dobozosodott” és ,rekeszesedett”, egymas feje
t6l¢é kertlt egzisztencidk, maganszférak jottek létre. Ezekbe az el6regydrtott vasbeton
elemekbdl Gsszerakott épiiletekbe a berendezést is beépitették, az egyénnek igy még
annyi szabadsaga sem volt, hogy tetszés szerint berendezze a teret. Atlathat6bb volt
igy az uniformizélt, rendszeresitett egység, a lak6tomb. Az dthalldsos falak az egész
rendszer jelképeként tekinthetSk. Az digynik élete cimi oktatéfilm részletesen mutat-
ja be, hogyan kell behatolni, és elhelyezni a lehallgatkésziiléket egy ilyen lakdsban.
Ahogy Stawomir Mrozek az Abszurd torténetek Ponty cimd irdsdban leirja, minden-
nek megvan a maga kiharcolt helye, és aminek nincs, az tengédik, virakozik. Mint a
»sz€kfoglalé” nevl gyerekjatékban: aki nem elég gyors, szék nélkil marad.® Ez az
6vodasoknak val6 ugynevezett kismozgasos jaték lényegében a hidnygazdasigok el-
vén miikodik: vagyis a rendelkezésre dll6 készlet kisebb, mint a kereslet. Aki nem 4ll
be hajnalban a sorba, annak hidba van ételjegye, megtorténhet, hogy a fejadagja az
orra elétt fogy el. A j6 helyért val6 kiizdelem rinyomta bélyegét az emberek kozti

4 Mark Garrett Cooprer: Narrative Spaces. 2002. Screen 43. 2. sz. University of Glasgow.
139-157.

5 Papp Gabor Zsigmond: Az iigynok élete. Beliigyi oktatds a Kadar-korszakban. 2002. A film a
budapesti Izabella utcai Rendérségi (késébb BM) Filmstudié 1958 és 1988 kozott késziilt,
yszigordan titkos mindsitést” anyagaibdl tevédik 6ssze. Ezek tudomdnyos szakszertséggel
mutattdk be az dllambiztonsigi szakemberek, lehallgatok, tartétisztek és beszervezett tgy-
n6kok mikodését: médszereiket, hazkutatisokat, lehallgatdsokat, megfigyeléseket és az
tgynokbeszervezés fogdsait.

6 Kitesznek a szoba kozepére a jitékosok szdmdnak megfelels széket. A jiték kezdetekor
mindenki tl, és a jitékvezetd jelére felallnak. Amig a jatékosok korbesétilnak, a jatékvezetd
elvesz egy széket. Amikor jelt ad a letilésre, a jatékosok gyorsan letilnek, és akinek nem jutott
hely, kiesik. Akkor ismét feldllnak, sétdlnak. A jatékvezets minden korben kivesz egy széket.
Az utolsé székre leild a gy6ztes.
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viszonyokra, az igyekvés, a szemfiiles jelenlét, a szerzés, lopds, csalds elvart magatar-
tasformava valt. A helyzet tobzédott az abszurd jelenetekben, az ember a 1étmini-
mum megvaldsuldsinak is orilt. A negativ el6jeld események — mint Mrozek Pon-
tydban — csak egy kificamodott élethelyzetben foghaték fel pozitivumként. Az alap-
vetd emberi igények kielégitése nagyjabdl a ,kiutaldsos elosztds” kijelolt térrészeire
redukdlédik. A sorban allds ,kitettsége” szem el6tt tartja a sorban dllét, a panoptikus
tekintet foucault-i jellemzését visszhangozza: ,A lithatésig csapda.” Foucault torté-
neti dttekintésében” maga az izolaci6 és kontroll egy fegyelmezett tirsadalom politi-
kai elképzelése. A végtelen térben eltiinni, menekiilni, elbdjni egyardnt lehetetlen és
reménytelen. Ideills az atmoszféra érzékeltetése végett egy pozsonyi performansz
leirdsa: JAN BUDAJ ES AZ INTENZIV TAPASZTALAT IDEIGLENES TARSA-
DALMA EBED II. (OBED II. ) Jin Budaj 1979. december 16-dn rendezett Ebéd 1T
akcigjahoz a pozsonyi Kiitiky — Karlova Ves lakdtelepet vilasztotta helysziniil. Egy rutin-
tevékenységet helyezett természetellenes kontextusba: a vasdrnapi ebéd egy lakotelepi jar-
ddn abszurdan hangos, ,€l6” installdcioként zavarta meg a szocialista sxomszédsdg rendes
életet, utalt a maganszféra elvesztésére, valamint leleplezte a ,normalitds” ritusainak alap-
Jan dllo tarsadalmi béke torckenységét. Az intim csalddi ebédet panoptikus kirnyezetbe
helyezte. Az elképedt lakoktdl érdekes reakciok érkeztek, akik lakdsuk ablakaibil figyeltek az
dsszejovetelt, amely megzavarta sajdit ebédjiiket a maga kibangositott kanalazdsdval és
tivegesorompolésével, illetve a mikrofonok és erdsitok segitségével a kornyezet szdmdra su-
gdrzott, megkeriilhetetlen eszmecserével® Hasonl6 formanyelven valdsitja meg a széban
torgé torténelmi-tirsadalmi kontextus dltal kitermelt ismeret- és élményanyag, vala-
mint a szuverén alkotéi irdnyelvek elegyét két lengyel film. Zbigniew Rybczyriski és
Hieronim Neumann kisérleti animéciéja nem csak formai megvalésitdsukban mutat-
nak rokonsdgot egymadssal, hanem tartalmilag is: mindketts a szocidlis valésdgban
gyokerezd narrativa. Egy kor- és helyspecifikus, jellemzéen sziik mozgastérben jat-
sz6dik, egymas mellett tokéletes parhuzamban €16 szereplSkkel. Rybezynski Tango
(1980) cimi filmje egy szobaban, Neumann Blok (1982) cimi filmje az egész keleti
blokkban elterjedt, emeletes kockahaztipusban jatszédik. Mindkettében a koreogra-
fia valik elbeszéléstechnikdvd, és az ismétlés vélik torténetté. Ezek a filmek legaldbb
annyira érvényes zenei kompoziciék, mint amennyire vizudlis mivek.

A Tango szobajiban a tér a zenébdl ismert crescendo elvén el6szor zsufoldsig telik,
majd a decrescendo elvén megint kitiriil. Vagyis olyan teret litunk, amely redlisan nem
létezhet. Az Gjonnan megjelend személyek nem oltjik ki a korabbiak jelenlétét, ha-
nem rijuk rétegz8dve elegyitik Sket. A redlis tér (szoba) redlis elemekkel (személyek)

7 Michel Foucauvvrr: Feliigyelet és biintetés. A borton sziiletése. Ford. FAzsy Anik6—Cstros Kli-
ra. Gondolat, Bp., 1990.

8 Az idézet forrisa: http://hu.cultural-opposition.eu/courage/exhibition?theme=n26173.
(Utolsé megtekintés: 2021. 05. 04.)
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toltddik meg gy, hogy eziltal virtudlisan végteleniil. A Tangoban szinre vitt kispol-
gari idill klausztrofébidsan szlik szobdja az 6rokké ismétl6ds személyek animalt, me-
chanikus fel- és lelépései és abszurd cselekvései folytin pillanatok alatt az ideges,
hektikus, értelmetlen mozdulatok tébolydajava alakul at. Megtapasztalhatjuk egy
hatdrozott néz8pontbdl kiindulva a néz8pontvesztés dllapotit: az egymdsra ir6dé
preciz mozgasok egy vizualis palimpszesztet hoznak létre, a rendbdl épil ki a kdosz.
A szereplék pantomimjellegli mozgisa egy ikonikus tabléva vilik, abban a pontban,
amikor minden alkotéeleme egyszerre van jelen. A koznapi abszurdba forduldsa a
halmozas révén valésul meg, a tér redlis befogadoképességének figyelmen kiviil ha-
gyasa kétdimenzidssa teszi a szereplSket. Az dgynevezett vindormaszkos (c/ipping,
windowing) technikaval a tér- és iddbeli rétegképzés virtuilisan végtelen mélységig
folytatédhat, mert az egyenként filmszalagra rogzitett figurdk egymadst nem befolya-
soljak. Az egymdsra kopirozédasban elveszitik aurdjukat, salyukat, kiterjedésiiket. Ez
a triikk olyan filozofikus tivlatokat nyit az amugy realista formanyelvvel operdlé al-
kotasnak, mint az egzisztencialista létbe vetettség vagy az elidegenedés problémaja, a
magan- és kozszféra kozti hatir elmoséddsa a renddrallamban vagy a lakhatasi prob-
lémdk a tdlnépesedés (és a tabuizdlt abortusz) kordban. Dekonstruktivista szociol6-
gia. Nem tudjuk, milyen kévetkezményekkel jarna, ha az itt lithaté személyek 6ssze-
itkoznének, mert palydjukrél sosem mozdulnak el, és még akkor is, amikor ezek
keresztezik egymadst, a menetrendjik kiilénbo6zik. Az ironikus cim - annak a szenve-
délyes spanyol tincnak neve, amelyben a partnerek szorosan egymashoz simulnak -
éles ellentétben all ezeknek a figuraknak az 616k és szenvtelen parhuzamossdgaval. A
zért tér, az egyértelmd kozponti hés mellGzése, illetve megtobbszorozése, a 1élektani
motivicick ,képiesitése” a torténet elvont, modellszerd jelentésére utal. A forma az
epikus elvii szemléletmédbél az ikonikus elvi szemléletmédba fordul at.

Amig a Tango egy disznarrativ allegorikus szerkesztésmédot tikroz, a Blok egy
stilizalt torténetelbeszélés. Hieronim Neumann kisérleti animacidja a kommunista
lakdsprojekttéma egyik varidciGja. A képkivagat ezuttal nem egyetlen lakasra korld-
tozddik, hanem az egész lakétombre kiterjed. Az emeleteken és falakon dthaladé
kamera fiirkész§ tekintetével figyelhetjiik meg a tombhdz lakéit (hasonld szemszogl
»szociolégia” Josko Marusic egy évvel korabban készilt Felhékarcoldja, ahol az archi-
tektira a f8szerepld). A nézé ismét az dllamhatalom megfigyels gépezetének — ere-
detileg, a kereszténységben az isteni hatalomnak tulajdonitott — ,omniprezens” és
yomnipotens” néz8pontjaval azonosul. A domindns monokuldris néz8pont aldren-
deltségi viszonyban tartja és tirgyiasitja a megfigyelteket. Az intimitds extimitdssd
véltozik. Amit latunk, az akkori Lengyelorszdg tirsadalmi keresztmetszete, minden
nyomorusagaval és kisstiliségével egytitt, a pénz- és helyhiany, az 6sszezartsdg okoz-
ta kisebb atrocitdsok, a rogtonzések és tikoldsok, az egymads irdnti k6zony és tiszte-
letlenség, az egyéni boldogulds és boldogtalansig utkeresései. Mindegyik életet a la-
kéds négy fala keretezi, sziikebb kivagdsban pedig az ablak. A kamera dtmegy a falon,
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180 fokban megkeriili a teret, igy lithatova teszi a térben torténd eseményeket. A
lépcs6hiazbdl kimegy az utcdra nyilé ablak elé, ahonnan dtsiklik egy mdsik emelet
ablakara, és a félkort visszafelé leirva egy j élettér bemutatasaval visszamegy a 1ép-
cs6hazba. A mozgis a diavetités aktusit imitdlja, amikor a kihtuzott keretet kicseréli
az ember, majd egy Gjabb diit tol be a vetitébe. A kamera egylitt mozog a szereplék-
kel, nem torténik semmi lényeges nélkiile, kiviile. Szigort, mechanikus mozgasa van,
de éppen ez a rogzitett palyds mozgds 6lti egymadsba azokat a hurkokat, amelyeket
egy-egy lakds organikus belseje jelent, és amelynek a végén kirajzolédik a blokk — és
tigabb értelemben az egész keleti blokk — tdrsadalmdnak lincolata. Ahogy Jacques
Tati filmjeiben littuk, birmelyik hétkéznapi mozdulatsor értelmezhetd tincként, az
ismétlés avatja ritussd a hétkéznapit. Egyébként mindkét film szerepl8i robotok, me-
chanikus mozgdsuk nélkiiléz minden érzékiséget, repetitivitisuk pedig patologikussd
teszi az amugy normilis cselekvéseket. Ahogy az egyik mozgisforma atirédik egy
masik mozgasfolyamatta, a tér zdrtsigabdl kifoly6lag a meghatdrozottsig manifesz-
ticidjaként is tekinthet6. Neumann jatéktérként értelmezi az eleve adott és merev
kontextust, a kamerdnak a testek mozgdsaval 6sszehangolt koreogrifidja van, és ez a
mozgds a narriciét segiti. Mig a Tango egy bolerészer(, feler6s6ds, majd elhalkulé
ritmus, amely egy kilengéssel visszatér a kezdeti stidiumdba, a Blok felépitése egy
olyan folyamat, amelyben valtozis kovetkezik be, médosul a kezdeti stadium.
Rybcezyriski szerepléi egyenként 6ndllé torténetek, hiteles jelenlétiket egy-egy hét-
kéznapi cselekvésen alapulé mozgasuk biztositja. Bar haszndljak a teret, mégsem a
térben, hanem szerepiikben és mozgdsanyagukban teljesednek ki. Neumannéi cso-
portonként azok, akik egy nagyobb struktira alkotéelemei, a f8szerepld pedig maga
a struktira.

Mindkét film legfontosabb tirgya egy dltalinosabb, egzisztenicilis hatirtapaszta-
lat, amely csak mdsodsorban politikai-tdrsadalmi meghatirozottsigi. A szerepl6k
egymadssal és kornyezetiikkel torténd interakciéiban megképzédik a szigorian fel-
tgyelt tarsadalmi tér, melyben a tomeg, a koziigy, az osztalyérdek, és a kollektiv siker
telmagasztaltatik, mig az individuum, a magéniigy, az egyéni érdek és teljesitmény
leértékelédik. A tartalmi id6 elérehaladtdval egyre kisebb jelentSsége van a torténet
konkrét értelmének. A konkrét cselekvések az ismétlédéstél kitiresednek, és a szer-
tartdsig stilizdlédnak fel. A ritmus ritust hoz létre. Az egyszeri mozgispanelekbél
épitkezd tancdarabokkal (Trisha Brown vagy Pina Bausch koreografidi) éllithatok
parhuzamba, ahol a sztori végteleniil egyszer( és bandlis, de a mozgiskompozicié
mintha az univerzum preciz és torvényszerti miikodésének volna a leképezddése. A
bolygdk sem titkéznek. Ha ugy tetszik, a tapasztalatin tdl nem mutaté immanencia
transzcendencia utdni vigya.

»(A) parabola vagy a modell csak egy bizonyos szintig tudja
absztrahdlni az elbeszélést; bizonyos szinten tdl az absztrakci6 szere-
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pét dt kell vennitk a képi abrazoldsméd retorikai alakzatainak: az
allegériaknak és/vagy szimbélumoknak. A kérdés az, hogy a parabo-
likus elbeszélésméd integrilni tudja-e még a képi dbrdzolasmad al-
legorikussdgat, vagy az dbrizoldsmdéd olyan autonémidval ruhizza
tel a filmképet, hogy az mar nem az elbeszélésméd parabolikus elvo-
natkoztatdsat segiti, hanem megsziinteti az elbeszélést, s ezzel kizi-
rélag a képi dbrizolasmdd struktirdjinak rendeli al a film formavi-
lgit.””

Gelencsér Gébor Jancsé Miklés filmjei kapesan olyasmit fogalmaz meg, ami ér-
vényes mind Rybezynski, mind Neumann emlitett filmjére. A klasszikusan értelme-
zett elbeszélés totdlisan alirendelédik az dbrézolas allegorikussiganak, a stilizélt for-
mavildg a parabolisztikussdg felé mutat. A parabola esetében pedig legalabb akkora
szerepe (és feleléssége) van a befogadénak, mint a szerzének, mert a miibe kédolt
jelentés a megfejtéssel teljesedik ki. Azokrdl a ,kétsikd” miivekrsl beszéliink, ame-
lyekben megvan a kifejezés és a tartalom sikja, a jelentés (denoticié) mellett az
egyittjelentés (konnotdcié) is. A két lengyel kisérleti animaci6 jé példa arra, hogy a
kor dokumentuma miként vélhat a stilizdcié eljarasival a kor szimbélumava. A Tango
és a Blok kivil maradnak, kiviildllé mdvek, szemtandjelleggel birnak. Nem kiils6
megszoritisként olvasztjdk magukba a cenzurat, hanem belsé késztetésre ,hiitik le” a
md homogenizilé kézegében.

A kelet-eur6pai parabolikban nem a kimondhatatlan hatirfogalmak, hanem a
kimondhat6 fogalom hatdrai kérvonalazédnak. Ahhoz, hogy egységében lassunk egy
mivet, hirom alapvetd kérdést kell feltenniink: ki az alkotd, milyen térben vilt nyil-
vénossd a m, és milyen hatdsmechanizmust inditott el (ez az eredeti szandéktdl el-
térd lehet). A frankfurti iskola kutatéesoportja (f6leg Theodor W. Adorno, de Walter
Benjamin is) dltal kidolgozott ,kritikai elmélet” szerint a mivek sajit autoném érté-
kik mellett a tirsadalmi aspektusok viszonylatdban is értékelhetéek. Szerkezetikben
példaul visszakoszonhet egy adott tarsadalom struktiraja, ahogyan a széveg jelrend-
szere is a tirsadalmi viszonyrendszerekre reflektdl. Tehdt a mivek elemzéséhez nem-
csak esztétikai szempontokat lehet figyelembe venni, hanem a szocidlis kontextust is.
Az 1961-es Holdra szallds 4j korszakot nyitott az emberiség torténetében. Megval-
tozott az id6hoz és a térhez vals viszony. A Szovjetuni6 az Amerikai Egyesiilt Alla-
mok mellett vett részt a versenyben, hogy ki repitsen el6szor embert az tGrbe. Megje-
lentek a Gagarinrdl elnevezett intézmények, a Lajka kutyas termékek, a Szputnyik,
Raketa és Vosztok hdztartdsi eszk6zok, haszndlati targyak. Az (rutazds, az Grszon-
dik és miholdak motivikusan is megjelentek mindeniitt. A sci-fi miifajiban olyan

9  GeLeNcsER Gibor: Politikai poctika. Jancsd és a hetvenes évek paraboldi. Metropolis 2001. 2.
sz. https://metropolis.org.hu/politikai-poetika-1 (Utolsé megtekintés: 2021. 05. 04.)
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mérfoldkovek szilettek, mint a Csillagkapu (Star Trek, 1966-1969) cimi sorozat,
Stanley Kubrick 2001: Urodiisszeidia (A Space Odyssey 2001, 1968), a Csillagok hibo-
rija (Star Wars) Gropera elsé epizédjai (1977: Csillagok hdborija, 1980: A birodalom
visszavdg, 1983: A Jedi visszatér) és Tarkovszkij Solarisa (1972). Az (r dbrazoldsa és a
tudomanyos-technikai fejlédés egyéb vivmanyainak beemelése mivészileg az isme-
retlen felderitésének kihivasa, a dimenziévaltds igénye vagy éppenséggel a nihil kife-
jez6dési formaja volt. Az egyik legnépszeribb magyar televiziés rajzfilmsorozat, a
Meézga csalid (Uzenet a jovsbsl, 1970) f6 motivuma is egy miésik térben-idében €18
rokon (leszdrmazott). Noha az emberiség tere kitdgult, a keleti blokkban nem tértént
véltozas a hatdrok helyzetét illetSen. Utazni csak az orszagon belil lehetett, vagy —
indokolt utlevélkérelemmel - a ,barati” szocialista orszidgokba.

Az utazis toposzdhoz nydl Daniel Szczechura, majd két évvel késébb Jerzy Kucia
Utazdsa is (Podréz, 1970; Powrdt, 1972) is. Mindkét film erdsen meditativ. Szczechura
filmjének fészerepléjét végig hatbdl litjuk, amig el nem éri céljit, egy tres hézat.
Akkor visszafordul, és visszafelé is megteszi ugyanazt az utat. Provokativ minimaliz-
mus a cselekmény szintjén, vizudlisan mégis nagy trouvaille. Sok ilyet laitunk még a
lengyel animacidban: a végletekig ismételt séma tizenetté valé konvertildsa. Kucia
utasa mig térben halad és jut el A-bdl B-be, mentilis-érzelmi utazist is tesz. A film
formai sikjan ez egy olyan absztrakt térben artikuldlédik, ahol a fény-drnyék hatasok,
a kevésbé konkretizalhaté foltok dtveszik az uralmat a vonatfiilke konkrét sikjai és
teliiletei £616tt, 4t- meg atvagjak a sotétet, és az objektiv id6 feloldédik a szubjektiv
idében. Kucia utazés filmjeivel Henri Lefebvre térrel foglalkozé irdsaira reflektal.
Lefebvre az 1970-es években a kartezianus térszemlélet kritikdjat fogalmazza meg
— vagyis Descartes azon koncepcidjat litja megdélni a pszicholégia és a filozéfia
szempontjai szerint, mely szerint a kiils6, objektiv tér maradéktalanul levalaszthaté a
szubjektum belsS terérdl (vagyis a tér pusztdn fizikai kiterjedés, és nem gondolati).
Cinzia Bottini emocionilis dokuaniméciéknak nevezni Kucia filmjeit'’, ugyanis a
rendez6i életm egészére jellemzd az érzelmi hatds szandéka. Ugyanakkor hangsu-
lyozza azt is, hogy az éltalinos érzelmeket szubjektiv jelentéshez tarsitja egy olyan
ellenpontrendszerben, ahol a nonverbdlis hanghatdsok egyenértékiek a vizuilis ef-
tektusokkal, amelyekhez gyakran nem diegetikusan kapcsolédnak. Vagyis a hang el-
oldédik és elmozdul a litvanytdl az atmoszferikussig és hangulatfestés felé. Liff cimd
filmjében (Winda, 1973) a kezdetben diegetikus (vagyis a képhez trsul6) hangsiv a
lift emelkedésével egyre inkabb elszabadul, az ismétl6dé zorejek nondiegetikus zajja
vélnak, és mdr nem azt festik ald, amit latunk. Vagyis a hang nem a képet illusztrélja.
Ké6zben a kép is eloldédik 6nmagitdl, a valésig mentdlis dllapottd vélik. A lift képébe

10 Cinzia BortINg: The Orchestration of Emotions in Jerzy Kucias Animation. https://journal.
animationstudies.org/cinzia-bottini-the-orchestration-of-emotions-in-jerzy-kucias-

animation/ (Utolsé megtekintés: 2021. 05. 10.)
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tajrészletek, Kucia jellegzetes utazdsmotivumai keverednek. Ezek a filmek mégsem a
sziirrealisztikus dlomjelenetekre emlékeztetnek, inkdbb elmedllapot-leképezések. A
bennik teremtett realitds a megfigyelésen és az emlékezésen alapszik. A hétkoznapi
targyak és realitiselemek (emberek, jirmtvek, allatok, novények) megsziinnek tar-
gyaknak lenni, és emlékekké minéstlnek at. Szemiotikai fogalmakkal: ikonikus je-
lekbél szimbolikus jelekké vélnak. A személyes emlék ugyanigy fordul it személyte-
lenbe, vagyis kollektiv tapasztalatba. Honess Roe az animéciés dokumentumfilmek-
18l irt disszerticiéjaban'' kihangstlyozza az onéletrajzi elemek hatékonysigit a
torténelem rekonstrukeids kisérleteiben. Véleménye szerint az egyéninek a kollektiv-
be, illetve a személyesnek a publikusba valé beemelése lehet6vé teszi az alulrdl felfelé
valé épitkezést az dltaldnos torténelemszemlélet feliilnézeti pozicidja helyett. Az ani-
maci6 (mint altaldban az autobiografikus mivek), személyességénél fogva, megfelels
stratégia lehet a torténelem ,re-prezentdldsira”, vagyis ujragondoldsira’?. A részle-
tekbdl épitkezve konstrudlja tjra a valésigot (amely id6vel torténelemmé valik — ldsd
esetiinkben), amelyet emocionilis toltettel is elldt.

Az un. felfiggesztett tereket Foucault bezerotripidnak™ nevezi (vagyis valamiféle
ellentérnek). A film egy olyan lehetetlen, ontoldgiailag problematikus hely, ahol a
valésig és egy ,misik vilig” taldlkozik, vagy éppen 6sszefolyik, és a metaforik szé
szerint értelmezhetdek. (Ilyen értelemben olyan, mint a tiikor, amelyet Foucault egy-
szerre nevez utépidnak és heterotrépidnak: egy hely, valés hely nélkiil, virtudlisan
nyilik meg a feliilet mogott.) Foucault a heterotrépidk meghatirozisinak negyedik
alapelvébe'* azokrdl a helyekrél beszél, amelyek az id6hoz kapcsolédnak. Pontosab-
ban az id8 toérésvonalaihoz kapcsolédé dllapotokhoz, legyenek azok krénikusak (pl.
vésdrtér) vagy 6rokké tartok (pl. temetd). Ezeket az id6beli kilengéseket, kronol6gid-
hoz nem kapcsolhaté tartamokat heterokrénidnak nevezi. Azért kiilonés a film esete,
mert egyszerre érvényesiil benne a heterotrépia és a heterokrénia, vagyis egyszerre
van idén és téren kiviil. Az utazast tematizal6 filmek kiilondsen alkalmasak arra, hogy
ezt a viszonyrendszert, vagyis a térbe zart pillanat és az idében kibomlé tér kozti at-
jarast érzékeltessék. Kucia 1976-os filmjében, a Sorompoban (Szlaban) virakozék so-
rakoznak fel egy vidéki tdjban, virva, hogy a leeresztett sorompé mogott (a film né-
z8je szempontjabol elstt) elhaladjon a vonat. Az id8 megill, és ebben a zrvanyban
mindenki toporogni, tébldbolni kezd — a céljuk felé igyekvé emberek hirtelen nevet-

11 Annabelle Honess Rok: Animating Documentary. School of Cinematic Arts, Los Angeles,
2009.

12 Uo. 145, ,

13 Michel Foucaurt: Des espaces autres = US: Dits et écrits: 1954-1988. 1V. Paris, Edition
Gallimard, 1980-1988. 752-762. Magyarul: Michel Foucaurt: Mds terekrs! (1967):
Heterotgpidk, ford. ERHARDT Miklés. http://exindex.hu (Utolsé megtekintés: 2021. 05.10.)

14 Foucautrrt: i. m.
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ségessé, kiszolgaltatottd vilnak. A megmutatott pillanat ki van ragadva a Kronosz
linedris keretei koziil, mintha a Kairosz kozmikus idejében jitszédna. Nem is a line-
aritdssal szakit, hiszen a cselekménynek vannak kronologikus dllomdsai — van eleje,
kézepe és vége —, hanem a lassi, monoton ritmussal teremti meg az id6tlenség érze-
tét. A szemléls jelen van a jelen eseményeiben, és a néz8 azonosul ezzel a szemléldds
nézéponttal. Kucia nem tdmorit, nem montiroz a hatdskeltés érdekében, hanem ki-
ragad egy részletet, amelyet teljes egészében elénk tir: legyen az egy tojasbdl kikeld
rovar, vagy egy leeresztett sorompé el6tt varakozé embercsoport. Nem megorokit,
hanem ezeknek a jelenléteknek az 6rokkévalésagardl tantskodik.

THE CLAUSTROPHOBY-DANCE
Keywords: Eastern Bloc; animated film; spatial turn; claustrophoby

The paper is an excerpt from my doctoral thesis, The Transmitted Meaning. Animated
Life Strategies behind the Iron Curtain. The dissertation aims to provide a comprehensive
picture of the characteristics of Eastern European animated short films from the 1970s and
1980s, regarding both their form and content, highlighting each artists’style. The focus of the
research is the relation between individual and authority in the socio-political context of the
film, as well as in the problems approached in these works. The following chapter about the
representation of space intends to discuss, through the example of three Polish directors
(Zbigniew Rybczynski, Hieronim Neumann, Jerzy Kucia), how creations of a genre — which
not only has a high possibility of abstraction, but in common knowledge rarely goes beyond
entertainment — turn into documentation.

BALETUL CLAUSTROFOBIEI
Cuvinte-cheie: blocul de Est; film de animatie; intorsaturd spatiald; claustrofobie

Lucrarea de fati este un capitol din teza mea de doctorat intitulatd Semnificatia transmi-
si. Strategii de viatd animate in spatele cortinei de fier. Teza isi propune si ofere o imagine
cuprinzitoare a caracteristicilor formale si de continut ale scurtmetrajelor animate din Euro-
pa de Est din anii 1970-1980 prin ewdentmrea stilului specific al unor artisti. In focusul lu-
cririi se afld raportul dintre individ si putere, atit referitor la contextul socio-politic, cit si in
ceea ce priveste problematica filmelor. Capitolul despre reprezentarea spatiului cuprinde trei
studii de caz despre regizori polonezi (Zbigniew Rybcezynski, Hieronim Neumann, Jerzy Ku-
cia). Aici urmiresc creatiile apartinind unui gen care nu numai c¢i are un potential ridicat de
abstractizare, dar in constiinta publici rareori depiseste caracterul distractiv — poate dezvolta
valori documentare.

167



